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La fotografia es el
Unico lenguaje que
puede ser entendido
en cualquier lugar del
mundo.

BRUNO BARBEY



Introduccion

El fotoperiodismo, una disciplina que combina la
fotografia y el periodismo, ha demostrado ser una
forma poderosa de contar historias y documentar
el mundo en el que vivimos. Este libro
proporcionara una gufa detallada y esencial para
entender y practicar el fotoperiodismo, ofreciendo
una exploraciéon en profundidad de su historia, sus
técnicas y su importancia en la sociedad actual.

En este libro fotoperiodistas  mexicanos
hablaremos sobre técnicas, experiencias vy
anécdotas que hemos recopilado a lo largo de
nuestras carreras.

Desde las calles de nuestras ciudades hasta los
rincones mas remotos del mundo, los
fotoperiodistas capturan instantes que retratan
nuestra humanidad, los eventos que definen
nuestra época, y las historias que necesitamos
conocer. En este libro, viajaremos a través de los
paisajes del fotoperiodismo global, deteniéndonos
especialmente en la rica tradiciéon y contribucion
del fotoperiodismo mexicano.

Ademas, este libro brinda un estudio amplio de los
diferentes tipos de fotoperiodismo, incluyendo la
fotografia de prensa, el fotoperiodismo deportivo y
politico, la cobertura de desastres, y mucho mas.
Cada uno de estos elementos es crucial para el
fotoperiodismo y ofrece su propio conjunto Unico
de desafios y oportunidades para contar historias
visuales.

Finalmente, ademas de proporcionar una vision
tedrica y contextual, este libro también ofrece
orientacion practica para aquellos interesados en
seguir una carrera en el fotoperiodismo. Desde el
equipo necesario hasta las medidas de seguridad a
seguir en situaciones de riesgo, este libro es una
herramienta integral para cualquier aspirante a
fotoperiodista y para cualquiera que quiera
entender el valor y el impacto de esta disciplina
vital. Bienvenidos al fascinante mundo del
fotoperiodismo.

Bruno Cortés



Por otro lado, la revista 'Life’, fundada en 1936
en Estados Unidos, se convirtié en un icono del
fotoperiodismo global. La revista fue conocida
por sus reportajes fotograficos y por su
habilidad para mostrar el drama humano en un
contexto histérico. Las imagenes publicadas en
‘Life" definieron la forma en que el publico
percibié eventos como la Segunda Guerra
Mundial, el movimiento de los derechos civiles y
la carrera espacial.

. El fotoperiodismo ha sido también el medio de
‘.\_‘.I-Q‘

5 ¥ expresion de numerosos fotdgrafos talentosos
*Mlm‘%’ a nivel mundial. Entre ellos destacan Robert
Capa, con sus impactantes imagenes de la
Guerra Civil Espanola y la Segunda Guerra
Mundial; Dorothea Lange, cuyas imagenes de la

Foto Robert Capa

Gran Depresion humanizaron el costo de la
crisis econémica; y Henri Cartier-Bresson, quien
EL FOTOPERIODISMO EN con su concepto de ‘el momento decisivo”
EL MUNDO: UN VIAJE cambi6 nuestra forma de entender la fotografia.

VISUAL A TRAVES DE LA
HISTORIA

Bruno Cortés

El fotoperiodismo, concebido como el arte de
contar historias a través de imagenes, ha jugado
un papel crucial en la configuracién de nuestra
percepcién del mundo. Este arte, que fusiona la
necesidad de informacién con la expresion
artistica, ha pasado por diferentes etapas a lo
largo de la historia, evolucionando 'y
adaptandose a las transformaciones de la
sociedad y la tecnologia.

Foto Henri Cartier Bresson

Los primeros pasos del fotoperiodismo se En los ultimos afios, el fotoperiodismo ha tenido que adaptarse
remontan a mediados del siglo XIX, con la Guerra al auge de la era digital y a los nuevos desafios que esto implica.
de Crimea y la Guerra Civil Americana, donde se | 55 hyevas tecnologias y medios de comunicacién, como las
utilizé la fotografia para documentar los eventos.  (oqes sociales y los blogs de fotografia, han permitido la
Sin embargo, el fotoperiodismo moderno no democratizacién del fotoperiodismo, permitiendo a cualquier
emergi6 hasta principios del siglo XX, cuando las  hersona con una cémara (incluso un teléfono mévil) capturar y

mejoras tecnoldgicas permitieron la produccion compartir imagenes de eventos a su alrededor.
y distribucién masiva de imagenes.

Pese a los desafios y las transformaciones, el fotoperiodismo
- continda siendo un testigo crucial de nuestra historia. A través
fotoperiodismo fue la francesa VU, fundada en de la lente de los fotoperiodistas, somos capaces de ver,

1928. 'Vu' marcé una nueva era en el periodismo,  omprender y sentir el mundo en todas sus dimensiones.
centrada en la imagen como una poderosa

herramienta de narracion. Esta revista fue
pionera en el uso de la fotografia para retratar la
realidad en todos sus matices, desde los eventos
politicos hasta la vida cotidiana.

Una de las primeras revistas dedicadas al



do, estado de Campeche, 1991.

ifios jugan
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FOTOPERIODISMO
MEXICANO

por Luis Jorge Gallegos

El fotoperiodismo es narrar un tema a través de la fotografia. Es congelar
acontecimientos de interés para la sociedad que se volveran parte de la historia de
un pueblo o un pais. CAmara en mano, el fotégrafo puede ser ajeno a la relevancia
que esa imagen tomara con el paso del tiempo, pero siempre consiente de la accién
informativa como esencia.

|u

El fotoperiodismo se distingue por captar con oportunidad el momento, el “instante decisivo” diria el
fotégrafo Henri Cartier Bresson. Al ser informativo obedece fundamentalmente a la inmediatez, teniendo

como reto lograr resumir un acontecimiento en una imagen.

El fotoperiodismo, dentro de sus variantes, tiene la posibilidad de generar trabajos de mayor
trascendencia a partir de una investigacion y un plazo temporal que le permita profundizar y obtener
otros alcances en términos de cobertura. El acercamiento a las personas y los espacios favorece la
realizacién de un reportaje fotografico, el cual podemos definir como la presentacién de varias imagenes
de un mismo acontecimiento o hecho noticioso o incluso, la ejecucién de un ensayo fotografico,
caracterizado por reunir propiedades estéticas, técnicas y visuales mas depuradas, sin alejarse del matiz

informativo.




A continuacién se presenta momentos relevantes o hechos histéricos, sin la pretension de que sea

cronolégico, son fechas que pudieran ser de interés general, son una pincelada que ayudara a
introducir al lector al mundo del fotoperiodismo mexicano.

a)Vendedores ambulantes persiguen a jitomatazos a Guillermo Gazal, lider de los comerciantes del
Centro, 10 junio 1992,



El fotoperiodismo, dentro de sus variantes, tiene la posibilidad de generar trabajos de mayor
trascendencia a partir de una investigacién y un plazo temporal que le permita profundizar y
obtener otros alcances en términos de cobertura. El acercamiento a las personas y los espacios
favorece la realizacion de un reportaje fotografico, el cual podemos definir como la presentacién
de varias imagenes de un mismo acontecimiento o hecho noticioso o incluso, la ejecucién de un
ensayo fotografico, caracterizado por reunir propiedades estéticas, técnicas y visuales mas

depuradas, sin alejarse del matiz informativo.

A continuacién se presenta momentos relevantes o hechos histéricos, sin la pretensién de que
sea cronoldégico, son fechas que pudieran ser de interés general, son una pincelada que ayudara

a introducir al lector al mundo del fotoperiodismo mexicano.

Antecedentes:

1847 Se realizan en México los primeros daguerrotipos de guerra en el mundo, durante la guerra

México-Estados Unidos.

1864 A partir de esta fecha y hasta 1867, se establecieron veintiun fotégrafos con sus respectivos

estudios en México, en su mayoria extranjeros.

1874 El 28 de julio nace el fotégrafo Agustin Victor Casasola Velasco, fundador de la dinastia
Casasola, hombre visionario y recolector del archivo mas importante de la Revolucion Mexicana

conformado por mas de 350 fotdgrafos, actualmente resguardado en la Fototeca de Pachuca.

1876 Nace el fotégrafo Miguel Victor Casasola Velasco, Unico hermano del fundador de la
dinastia Casasola. Fotografo solitario y bonachdn con caracteristicas fotograficas y periodisticas
Unicas poco valoradas, al cual pocos reconocen y recuerdan, pues lo confunden con su hermano.
1880 El 1° de enero, en la ciudad de México el historiador Luis Garcia Pimentel fue el primero en

publicar una imagen en el periddico El Tiempo, publicacion de tendencia religiosa.

1880 El fotoperiodista danés Jacob Riis realiza el primer reportaje fotoperiodistico. Su tema: la

pobreza en los barrios de Nueva York.

1894 El 4 de noviembre el semanario “El Mundo llustrado”, bajo la direccién del periodista Rafael
Reyes Spindola, publica la primera fotografia en medios tonos de un acontecimiento en la prensa
mexicana. Siete dias después presenta otra fotografia del interior del teatro La Paz de San Luis

Potosi, con el crédito del fotografo Emilio G. Lobato.
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Tomar fotografias es
poner la cabeza, el
ojoy el corazon en el
mismo punto de mira

HENRI CARTIER-BRESSON.



1900 Afio en el que se registra por primera vez el trabajo de una mujer fotoperiodista en México,

se trata de Claudia H. de Gonzalez, quien fotografié en Guaymas el exilio yaqui rumbo a Yucatan.

1902 Nace el fotégrafo Manuel Alvarez Bravo, en la ciudad de México, icono de la fotografia

mexicana.

1911 Se funda la primer agencia de informacion fotografica: “Noticias y Telegramas”, en la Ciudad

de México dirigido por Fortunato Herrerias.

1911 El 26 de octubre de este afio se crea la primer Asociacion de Fotdgrafos de Prensa,
encabezada por Agustin V. Casasola, Miguel Casasola, Victor Ledn, Ezequiel Alvarez Tostado,
Manuel Ramos y Abraham Lupercio, entre otros. Organizando en el mes de diciembre su primera
exposicion llamada: “Exposicion de Arte fotografico Mexicano” siendo inaugurada por el

Presidente Francisco |I. Madero.

1912 Se funda la segunda agencia fotografica en la Ciudad de México. En mancuerna con su
primo hermano Gonzalo Herrerias, Agustin V. Casasola funda la Agencia de Informacién Grafica

“Casasola y Herrerias"”, fungiendo el primero como reportero y el segundo como fotédgrafo.

1912 Se realiza la primer manifestacion publica de fotdgrafos y reporteros, por el asesinato de

dos colegas en las calles de la Ciudad de México.

1912 Nace el fotégrafo Francisco Souza Fernandez “Paco Mayo”, el 12 de agosto en La Corufia,
Espafa. Creador de la Agencia del informacién fotografica Fotos Mayo en Madrid en 1934, con la

participacion de sus hermanos Candido y Julio, entre ellos su amigo Faustino del Castillo Cubillo.
1914 Se disuelve la Asociacion de Fotografos de Prensa.

1916 Sale la primer edicién del periédico El Universal el 1° de octubre. Fundado por el Ing. Félix F.
Palavichini. La familia Lanz Duret estuvo al frente de este matutino hasta 1976. A partir de

entonces Juan Francisco Ealy Ortiz se hace cargo de la empresa.

1917 Se edita Excélsior periddico de la vida nacional. Fundado por Rafael Alducin. Publica dos
ediciones vespertinas: Ultimas Noticias (1936) y Ultimas Noticias, segunda edicion, popularmente

conocida como La Extra (1939).

1920 Se funda la tercer agencia fotografica en la ciudad de México “Fotografias de Actualidad”,
del fotégrafo Enrique “El Gordo” Diaz, a la que posteriormente se unirian los fotografos Luis

Zendejas, Enrique Delgado y Manuel Garcia.



1923 Nace el fotdégrafo Héctor Garcia, el 23 de agosto, en la ciudad de México, uno de los

mayores exponentes de la fotografia en México.

1923 Nace en Tampico, Tamaulipas, el fotégrafo Nacho Lépez, que su nombre completo era
Ignacio Lopez Bocanegra. Con su trabajo revoluciond la forma de captar la vida cotidiana en las

calles de la Ciudad de México, teniendo la virtud de dejar testimonio oral de su pensamiento.

1926 Nace el fotégrafoAlfonso Carrillo Vazquez, el 12 de diciembre, hijo de Antonio Carrillo
Acosta y hermano de Antonio Carrillo Pérez, es papa de Alfonso y Alberto Carrillo Luvianos.
Fundadores y jefes de fotdgrafos en el periddico El Nacional desde su creacion el 27 de mayo de
1929, hasta su cierre el 30 de septiembre de 1998.

1934 Nace el fotdégrafo Enrique Metinidez, el 12 de Febrero de 1934, en la ciudad de México, el

mayor exponente de la fotografia policiaca.

1935 Reabren el periddico La Prensa el 19 de agosto, por el General Lazaro Cardenas. Siendo el
primer jefe del departamento de fotografia de esa época don Miguel Victor Casasola Velasco, con
los fotografos Anselmo Delgado, Eugenio Méndez “El prieto”, Agustin “El Chino” Pérez y Faustino

Mayo.

1937 Los periodistas José Pagés Llergo y Regino Hernandez Llergo fundan la revista Hoy, donde
por primera vez aparecen en el directorio editorial los nombre de los fotégrafos, entre los que se

encuentran: Enrique Diaz, Manuel Garcia Ledezma, Ismael Casasola y Nacho Lépez.

1938 El 22 de mayo sali6 la revista fotografica Rotofoto, Revista que marcaria pauta en el uso de
la fotografia periodistica, fundada y dirigida por el periodista José Pagés Llergo. Editando
solamente 11 numeros. Donde participaron los fotografos: Ismael Casasola Zapata, Antonio
Carrillo Pérez, Gustavo Casasola Zapata, Luis Olivares, Luis Zendejas, Enrique Delgado y Enrique

Diaz entre otros.

1939 En el mes de agosto de este afio se realiza en el Palacio de Bellas Artes la primer exposicion

sobre la revolucion Mexicana, realizada por fotoperiodistas.

1939 Llegan a México los fotdgrafos de origen espafiol acogidos por el gobierno de Lazaro
Cardenas; Francisco y Candido Souza Fernandez, asi como Faustino del Castillo Cubillo. Afios mas
tarde a la muerte de Paco Mayo (1949), llegan a México Julio Souza Fernandez (1949) y Pablo del
Castillo Cubillo (1952), con quienes se formaria la agencia de informacién fotografica Hermanos
Mayo. A los primeros se les debe la llegada de las camaras Leica de 35 mm, causando una

revolucion al poder tomar hasta 36 imagenes con un rollo.



El candidato de oposicién a la presidencia, Andrés Manuel Lépez Obrador en la campaiia de 2012.



"Si tus fotos no son lo
suficientemente buenas,
es porque no estabas lo
suficientemente cerca."

- ROBERT CAPA.



11946 Se crea la Asociacion Mexicana de Fotégrafos de Prensa y se constituye el “dia del
fotégrafo” el 15 de enero de cada afo, hasta 1975. Posteriormente se celebrarian los dias 7 de
junio de cada afio como el “dia de libertad de prensa”, a partir de 1976 y hasta 2001, celebrando

con la entrega del Premio Nacional de Periodismo.

1948 Nace el fotégrafo Enrique Villasefior el 16 de diciembre, en la ciudad de México. Creador y
organizador de las Bienales de fotoperiodismo con gran éxito, convocando y promoviendo por

primera ves la participacion de los fotégrafos de toda la republica mexicana.

1952 Se entrega, por primera vez el premio Certamen Nacional de Periodismo, convocado por la

Asociacion Mexicana de Fotoperiodistas.

1971 Se Constituye formalmente la Asociacion de Reporteros Graficos de los Diarios de México,
el 23 de marzo. Ubicados en Av. Juarez, hasta 1976. Posteriormente en Bucareli No 51, hasta el
afo de 1993, y finalmente se trasladaron a la calle de Filomeno Mata No 8, 1° piso, colonia

Centro.

1976 El 6 de noviembre de este afio se funda la revista semanal Proceso, dirigida por el
periodista Julio Scherer y un grupo importante de reporteros y fotégrafos provenientes del
rompimiento del peridédico Excélsior. En el departamento de fotografia participaron: Rogelio

Cuellar, Maritza Lépez, Juan Miranda y Francisco Daniel.

1977 Se edita y publica el primer numero del periédico Unomasuno el 14 de noviembre, dirigido
por el periodista Manuel Becerra Acosta. Con la participacién de los siguientes fotografos en el
departamento de fotografia: Crista Cowrie (primer jefe del departamento de fotografia), Héctor

Garcia, Marta Zarak, Armando Salgado, Victor Le6n y Paulina Lavista.

1984 Se crea la agencia fotografica Imagenlatina (en su primer etapa), integrada por los
fotégrafos Pedro Valtierra, Marco Antonio Cruz, Andrés Garay, Fabricio Ledn, Heron Aleman,

Rubén Pax y Jesus Carlos (fotografo Brasilefio).

1984 El 15 de Septiembre nace el periddico La Jornada, bajo la direccién de Carlos Payan Velver.
Con la participacion de fotografos (quienes cerraron la agencia Imagenlatina para incorporarse al
nuevo proyecto) como son: Pedro Valtierra, Marco A. Cruz, Rubén Pax, Fabricio Ledn, Andrés

Garay, Rogelio Cuellar y Luis Humberto Gonzalez.

1986 Se funda la agencia de informacion fotografica Cuartoscuro en el mes de octubre, dirigida

por el fotografo Pedro Valtierra.



1993 El 20 de noviembre sale el periddico Reforma, marcando pauta en diversos aspectos en los
medios impresos que se editaban en la ciudad de México; como fue el color de calidad en todas
sus paginas, el uso del disefio grafico y el uso de la tecnologia en su proceso interno, entre ello la
digitalizacion (escaneo de negativo de color) del material fotografico. Los fotografos participantes
como primera generacion: lo encabezd Juan Manuel Villasefior, Carlos Castillo, Jorge Nufiez,
Gabriel Jiménez, Joel Merino, Valeria Asensio, Tomas Martinez, Ana Lorena Ochoa, German
Garcia, Adrian Mealand, Paola Urdapilleta, Paulo Vidales, Rodrigo Vazquez, José Armando
Aleman, Julio Candelaria, Miguel Velasco y Luis Jorge Gallegos. Como segunda generacion: Dario

Lopez, Carlos Ochoa, Elena Ayala, Fernando Villa, Héctor Garcia Sanchez, Luis Cortes.

1993 Se promueve la camara digital profesional NC2000 con cuerpo de la Nikon N 90s, con

tecnologia y experiencia de la agencia internacional AP (Prensa Asociada) y Kodak.

1994 Durante la cobertura del levantamiento del EZLN en Chiapas, los periédicos El Sol de
México y La Prensa realizan la cobertura con camaras digitales, en el caso del primero llevaba un

camidén con antena parabdlica para la transmisién de su informacion.

2000 Se edita Milenio Diario, el 01 de enero. Encabezado por Raymundo Riva Palacio, Ciro Gémez
Leyva y Carlos Marin. Con los fotégrafos Fernando Villa del Angel como editor, Martin Salas, Lizet
Arauz, Luis Cortes, Patricia Aridjis, Arturo Bermudez, Jaime Boites, Javier Garcia y Héctor Téllez.
Como segunda generacion Paola Garcia, Luz Montero. En la tercera generacion estan: Omar
Meneses, Octavio Hoyos, Jesus Quintanar, Ménica Gonzalez y Luis Jorge Gallegos. Pero estan
Victor Cruz, Enrique Gutiérrez, Roci6é Vazquez y Rene Soto que en realidad son los mas veteranos
porque provienen de la compra original del periédico La Aficion usando sus instaciones para
formar el naciente peridico Milenio Diario y metiedo como encarte al peridédico deportivo mas

antiguo de Latinoameérica.

2002 Hasta el mes de julio, los medios que trabajan con camaras digitales profesionales se
componen de la siguiente manera: Agencias Internacionales como AP, REUTERS su staff (de 1 a 3
fotdgrafos) trabajan con digitales. Periddicos como REFORMA de 25 fotdgrafos, su totalidad
trabaja con digital. El UNIVERSAL de 35 fotografos solo 12, trabajan con digitales, LA JORNADA de
12 fotdgrafos todos trabajan con digitales, MILENIO DIARIO de 12 fotografos, solo tienen una

camara digital.



2009 Los periddicos han ido transformando supolitica editorial quitando de su directorio los
departamentos de fotografia como son: Reforma, El Universal, Excélsior, El Sol de México, El
Economista, El Financiero, La Razén, La Prensa, Ovaciones, Unomasuno, Diario de México, Diario
de la Tarde y La Jornada. En muchos casos el jefe de disefio o arte representan al departamento
de fotografia editorialmente. Sélo La Crénica de Hoy y Milenio hacen menciéon a fotografia y al
jefe del departamento. La figura de editor fotografico ya no existe en el directorio, como lo hubo

en distintos momentos en La Prensa, La Jornada o Milenio Diario.

Las referencias anteriores forman parte de un trabajo en proceso de investigacion por lo que en
esta ocasion debemos quedarnos hasta el afio 2009. Sin omitir mencionar que la transformacion
de los medios de comunicacion ha sido vertiginosa en los ultimos 25 afios. Destacando como
punto de quiebre la modificacion en la relacidén entre éstos y el poder politico generada por el ex
presidente Ernesto Zedillo. La cual orill6 a la prensa a modificar sus plantillas laborales; y los

departamentos de fotografias no fueron la excepcion.

Asimismo, esa realidad de cambios han tenido que enfrentarse a las nuevas tecnologias: lo
digital, los celulares y las redes sociales, asi como la forma de guardar y compartir fotografias. Lo
cual nos sumerge en una enorme y compleja oportunidad de crecimiento, y a la vez en un futuro

incierto.

Sin ser catastrofistas lo que estamos viviendo es una transicién a la que todos debemos
sumarnos. Sin dejar a un lado lo sustancial que es el amor y la pasion, aunados a una vision

social, politica y estética, podriamos decir que el fotoperiodismo goza de excelente salud.




La Fotografia de Prensa

Capturando el
Pulso de la Noticio

Bruno Cortés

La fotografia de prensa, como un
componente esencial del fotoperiodismo,
juega un papel fundamental en la forma
en que percibimos e interpretamos las
noticias. A través de imagenes dinamicas y
a menudo emotivas, la fotografia de
prensa puede aportar contexto,
profundidad y humanidad a las historias
periodisticas.

En esencia, la fotografia de prensa implica
capturar imagenes de eventos de
actualidad para su inclusion en
publicaciones de noticias, ya sean
impresas o digitales. Estas imagenes
pueden abordar una variedad de temas,
desde politica y eventos internacionales
hasta deportes, culturay sociedad.
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La Fotografia de Prensa

El fotoperiodista de prensa debe poseer
una serie de habilidades y recursos para
desarrollar su labor de manera eficiente.
En primer lugar, la rapidez es esencial. Los
eventos noticiosos son, por su naturaleza,
efimeros y a menudo impredecibles, por
lo que los fotégrafos de prensa deben
estar preparados para capturar
momentos decisivos a medida que se
producen.

Ademas, los fotografos de prensa deben
contar con un conocimiento profundo de
la técnica fotografica. Esto incluye no solo
las habilidades de manejo de la camara,
sino también la comprension de la
iluminacion, la composicion y la edicion de
imagenes.

i
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El equipo también es crucial en la
fotograffa de prensa. Aunque el tipo
exacto de equipo puede variar
dependiendo de la asignacion, la mayoria
de los fotografos de prensa necesitaran al
menos una camara digital SLR o mirrorless
de alta calidad, una seleccion de lentes
para diferentes situaciones, baterias
adicionales, tarjetas de memoriay,
posiblemente, un flash.

La fotografia de prensa también implica
un nivel de riesgo, especialmente para
aquellos que cubren conflictos, desastres
naturales u otros eventos peligrosos. En
estos casos, los fotografos de prensa
pueden necesitar equipo adicional de
proteccion, asi como formacion en
primeros auxilios o seguridad.



La Fotografia de Prensa

En la era digital, los fotégrafos de prensa
también deben familiarizarse con la tecnologia
digital y los programas de edicion de imagenes.
Este conocimiento no solo ayuda en el
procesamiento y la mejora de las imagenes,
sino que también es crucial para el rapido envio
de imagenes a las salas de redaccion.

Finalmente, quizas lo mas importante para un
fotégrafo de prensa es tener un sentido agudo
de la observacion y una profunda comprension
de la importancia de la objetividad y la ética
periodistica. En su trabajo, los fotografos de
prensa no solo documentan los eventos, sino
que también influyen en como el publico los
percibe y los comprende.

A través de su lente, los fotografos de prensa
nos proporcionan una ventana a los
acontecimientos del mundo, aportando una
dimension visual que enriquece nuestra
comprension de las noticias.

Habilidades necesarias para

ser un buen fotoperiodista

Para ser un buen fotoperiodista, es necesario
desarrollar 'y dominar diversas habilidades,
tanto técnicas como personales. Algunas de las
habilidades mas importantes incluyen
Conocimiento técnico: Dominar el uso de
camaras, lentes, filtros y otros equipos
fotograficos es fundamental para capturar
imagenes de alta calidad en diferentes
situaciones.

Capacidad de composicion: Entender y aplicar
principios de composicion, como la regla de los
tercios, el equilibrio y el uso del espacio
negativo, es crucial para crear imagenes
visualmente atractivas y efectivas.

Edicion y postproduccion: Conocer y manejar
programas de edicion de fotografia, como Adobe
Lightroom y Photoshop, es esencial para mejorar
y ajustar las imagenes capturadas.

Creatividad y vision: La creatividad y la capacidad
de ver el mundo desde diferentes perspectivas
son habilidades clave para capturar imagenes
Unicas e impactantes.

Paciencia: La paciencia es necesaria para
esperar el momento adecuado y capturar la
imagen perfecta en situaciones cambiantes vy, a
veces, impredecibles.

Comunicacion: Ser capaz de comunicarse
efectivamente con las personas que se
fotografian y con otros miembros del equipo
periodistico es crucial para el éxito en el
fotoperiodismo.

Adaptabilidad y flexibilidad: Los fotoperiodistas
deben ser capaces de adaptarse rapidamente a
diferentes situaciones y entornos, ya que a
menudo trabajan en condiciones impredecibles
y cambiantes.

Habilidades comerciales y de marketing: Para
tener éxito como fotoperiodista, es importante
saber como promocionarse y vender su trabajo
a clientes y medios de comunicacion.

Pasion: La pasion por la fotografia y el
periodismo es esencial para mantenerse
motivado y comprometido en el desarrollo de
habilidades y la busqueda de oportunidades en
el fotoperiodismo.

Curiosidad: La curiosidad es fundamental para
explorar nuevas perspectivas y enfoques en la
fotografia, asi como para mantenerse informado
sobre las Ultimas tendencias y avances en el
campo.

Al dominar estas habilidades, un fotoperiodista
estarda mejor preparado para enfrentar los
desafios y oportunidades que presenta el
fotoperiodismo y capturar imagenes
impactantes e informativas.






Valores simbdlicos de
la fotografia de prensa

Los fotoperiodistas tienen una doble responsabilidad. No solo deben
documentar hechos de manera objetiva y precisa, sino que también deben
interpretar y comunicar el significado mas profundo de lo que estan
fotografiando. En otras palabras, deben entender y comunicar tanto los
valores informativos como los simbélicos de las fotografias que toman.

Un valor informativo en el fotoperiodismo se refiere a la capacidad de una
fotografia para documentar un evento, una situacién o un individuo tal como
es. Este tipo de valor es fundamental para el periodismo en su conjunto, y en
el caso de la fotografia, implica capturar imagenes que son fieles a lo que
realmente estd ocurriendo. Sin embargo, las fotografias pueden y suelen
hacer mucho mas que simplemente informar. Aqui es donde entra en juego el
valor simbélico.

El valor simbélico de una fotografia se refiere a la capacidad de una imagen
para evocar una idea, un sentimiento o una interpretacién que va mas alla de
lo que simplemente se ve en la imagen. Una foto de una madre sosteniendo a
su hijo, por ejemplo, podria simbolizar el amor maternal, el vinculo familiar o
incluso la esperanza en tiempos dificiles.

Dada la importancia de estos valores simbdlicos, es crucial que los
fotoperiodistas tengan la oportunidad de conocer a fondo los temas en los
que trabajan. Al entender la historia completa, los fotoperiodistas pueden
utilizar su arte para revelar una vision de la realidad que puede ser diferente
de la percepcion comun, pero que es igualmente valida y esencial para una
comprensiéon completa.

Esto implica un compromiso de tiempo, una apertura para aprender y
escuchar, y una voluntad de sumergirse en los contextos y las experiencias
que estan documentando. De esta manera, los fotoperiodistas pueden
extraer de la realidad una visién que aporte a su explicacidn, proporcionando
una perspectiva que pueda provocar reflexion, comprension y, finalmente,
cambio.

En resumen, los fotoperiodistas tienen el privilegio y la responsabilidad de ser
tanto testigos como narradores de la realidad. Al equilibrar los valores
informativos y simboélicos en su trabajo, pueden contribuir de manera
significativa a la forma en que entendemos y navegamos en nuestro mundo.
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Veracidad y no manipulaciéon de
las imagenes en fotoperiodismo

El fotoperiodismo, en su esencia, se trata de capturar la realidad de manera
precisa y objetiva. Por lo tanto, cualquier manipulacién que altere de manera
significativa la verdad de la fotografia va en contra de los principios basicos de
este campo. Las fotografias de noticias deben ser un reflejo fiel y honesto de
los eventos como sucedieron, y cualquier alteraciéon que cambie esto puede
ser considerada deshonesta e irresponsable.

Las Ginicas manipulaciones permitidas en el fotoperiodismo son las técnicas,
como la edicién periodistica, la eliminacién de deterioros o la correccién de
defectos de revelado o transmisidn. Estas alteraciones son aceptables porque
no cambian el contenido de la imagen o el significado de la escena. Por
ejemplo, ajustar el contraste o el brillo para hacer una imagen mas clara o
reducir el ruido en una fotografia de baja luz no alteraria la integridad de la
imagen.

En contraste, invertir una imagen, ya sea de paisajes, edificios o personas, se
considera una manipulacién indebida. Aunque puede parecer un cambio
insignificante, invertir una imagen puede, de hecho, alterar el contexto y el
significado. Por ejemplo, si una persona en una fotografia apunta hacia la
derecha, y laimagen se invierte para que apunte hacia la izquierda, eso podria
cambiar el foco de laimageny potencialmente enganar a los espectadores.

Es importante tener en cuenta que incluso cuando la intencién de invertir una
imagen es aparentemente benigna, como hacer que un sujeto mire hacia el
texto que acompana a una imagen, todavia se considera inapropiado. Esto se
debe a que la funcién del fotoperiodismo no es adornar o mejorar la realidad,
sino representarla fielmente.

En resumen, en el fotoperiodismo, la integridad y la precisién son de suma
importancia. La manipulacion que va mas alla de la edicion técnica basica se
considera un incumplimiento de la ética periodistica. Mantener esta norma es
crucial para preservar la confianza del piblico en las imagenes de noticias y en
el periodismo en general.

Bruno Cortés






Principales recursos del
fotoperiodismo

El fotoperiodismo es una rama del periodismo que utiliza imagenes para
contar historias y comunicar eventos de actualidad. Los principales recursos
del fotoperiodismo incluyen

Ensayo fotoperiodistico: Es una modalidad subjetiva de la fotografia
periodistica en la que el fotégrafo tiene mas libertad creativa e interpretativa,
lo que afecta directamente la composicién y el mensaje proyectado en las
imagenes.

Foto-noticia: Una o varias fotografias periodisticas que muestran y comunican
a laaudiencia un acontecimiento puntual

Crénica fotografica: Un relato visual que documenta eventos o situaciones a lo
largo del tiempo, como desastres naturales o conflictos

Entrevista fotografica: Una técnica dentro de la investigacion cualitativa que
permite la construccion de significados sociales y culturales a través de
imagenes.

Fotoperiodismo deportivo: Se centra en capturar imagenes de eventos
deportivos y atletas en accién.

Fotoperiodismo de espectaculos: Se enfoca en documentar eventos de
entretenimiento, como conciertos, obras de teatro y presentaciones artisticas.

Fotoperiodismo en la politica: Documenta eventos politicos, campafas,
protestasy otros aspectos relacionados con la politica.

Cobertura de desastres: Implica documentar desastres naturales y situaciones
de emergencia, como incendios forestales, terremotos y conflictos armados
Estos recursos permiten a los fotoperiodistas capturar y comunicar eventos y
situaciones de manera efectiva y visualmente impactante.
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La Fotonoticia: llustrando la
Noticia con Imagenes
Poderosas

Una fotonoticia es una noticia contada principalmente a través de una fotografia o una serie de
fotografias. Al igual que una noticia escrita, una fotonoticia debe ser relevante, actual e interesante,
pero en lugar de utilizar palabras para relatar la historia, utiliza imagenes potentes y emocionalmente
resonantes.

Aqui se detallan algunos puntos clave para crear una fotonoticia efectiva:

Relevancia y Actualidad: Al igual que cualquier noticia, una fotonoticia debe ser relevante para su
publico y estar relacionada con eventos o temas actuales. Al seleccionar un tema para tu fotonoticia,
considera qué es lo que le interesa a tu publico y qué temas estan siendo cubiertos en las noticias.

Imagen Potente: La imagen (o imagenes) es el corazén de cualquier fotonoticia. Debe ser visualmente
impactante, provocar una respuesta emocional y contar una historia en si misma. Ya sea que estés
cubriendo un evento deportivo, una protesta, un desastre natural o una celebracién, tu imagen debe
capturar la esencia del evento y transmitirlo de manera efectiva al espectador.

Calidad Fotografica: La calidad técnica es crucial en una fotonoticia. Aseglrate de que tu imagen esté
bien compuesta, correctamente expuesta y enfocada. Una imagen borrosa o mal compuesta puede
distraer del mensajey restar valor a tu fotonoticia.

Texto Acompafante: Aunque la imagen es la parte mas importante de una fotonoticia, a menudo se
acompafa de un titular y una breve descripcién o pie de foto. Este texto debe proporcionar contexto
para la imagen, pero no debe ser tan extenso como para eclipsarla. Debe ser conciso, informativo y
atractivo.

Al presentar tu fotonoticia, considera cuidadosamente cémo se exhibira la imagen y cémo se leerd el
texto acompanante. Aseglrate de que la imagen esté bien presentada y que el texto sea facil de leer.
Recuerda, laimagen es la estrella del espectaculo, asi que asegtrate de que ocupa un lugar central.

En resumen, una fotonoticia es una poderosa herramienta de comunicacién que puede transmitir una
historia de una manera visualmente atractiva e inmediatamente atractiva. Requiere una mezcla de
habilidades periodisticas y fotograficas, y la capacidad de capturar la esencia de un evento o tema en
unasolaimagen.
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La Cronica Fotografica:
Capturando el Tiempo a
través del Lente

La crénica fotografica es un formato de narrativa visual que documenta eventos, personas o lugares a lo
largo del tiempo. A diferencia de un reportaje o un ensayo fotografico, que puede centrarse en un
momento especifico o en una representacién tematica, una cronica fotografica rastrea cambios y
evoluciones, creando un registro visual en profundidad de su sujeto.

Aqui hay algunos puntos clave para tener en cuenta al crear una crénica fotografica:

Seleccion del Tema: La eleccién del tema es esencial. Idealmente, deberia ser algo que pueda
evolucionary cambiar con el tiempo, y que tenga un valor intrinseco o informativo para el pablico.

Continuidad y Consistencia: Dado que una crénica fotografica se desarrolla durante un periodo
prolongado, es crucial mantener la continuidad y la coherencia. Esto puede implicar volver al mismo
lugar o a las mismas personas repetidamente, y mantener un estilo visual y técnico consistente.

Nimero de Imagenes: No hay un niimero fijo de imagenes para una crénica fotografica, pero debe ser
suficiente para mostrar la evolucion a lo largo del tiempo. Esto podria ser tan poco como una docena de
imagenes para una crénica de corta duracién, o cientos para una crénica de varios afios.

Narrativa Visual: Las imagenes de una crénica fotografica deben trabajar juntas para contar una historia
cohesiva. Cada imagen es una pieza del rompecabezas, contribuyendo al relato general y mostrando un
aspecto del temaalo largo del tiempo.

Texto Acompanante: Al igual que en otras formas de fotoperiodismo, el texto puede jugar un papel
importante en una crénica fotografica. Esto puede incluir titulos, pies de foto, introducciones o incluso
ensayos completos. El texto debe proporcionar contexto y ayudar a guiar al espectador a través de la
historia.

Al presentar tu crénica fotografica, asegtrate de que las imagenes estén correctamente editadas y de
alta calidad, y de que estén dispuestas en un orden que tenga sentido para la narrativa. Dependiendo
del medio, esto podria ser en una presentacién en linea, un libro de fotografia o una exposicion.

En conclusién, una crénica fotografica es una forma de fotoperiodismo que requiere compromiso a

largo plazo, paciencia y una visién clara. Pero cuando se hace correctamente, puede resultar en un
registro visual fascinante y profundamente conmovedor.

Bruno Cortés
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La Entrevista Fotografica:
Mas que Palabras, Imagenes
que Hablan

Una entrevista fotografica es una conversacion con imagenes. En lugar de centrarse Gnicamente en las
palabras, se trata de capturar visualmente la personalidad, las emociones y la historia del entrevistado.
El resultado es una narrativa visual que proporciona una visidon mas profunda y auténtica de la persona
en cuestion.

Para llevar a cabo una entrevista fotografica exitosa, hay varios puntos que deben tenerse en cuenta.

Conexién Personal: La comunicacién y la empatia son cruciales. Antes de la sesién de fotos, intenta
conocer a la persona que vas a retratar. Habla con ella, haz preguntas, intenta entender su historia y su
personalidad. Esta conexion ayudara a que el entrevistado se sienta mas comodo, lo cual se reflejara en
las fotografias.

Planeacién y Preparacion: Antes de la entrevista, investiga sobre el entrevistado y su entorno. Esto te
permitira planificar mejor las fotografias y aprovechar al maximo la sesion. Ademas, aseglrate de que
tu equipo esté en orden y que estés familiarizado con el lugar de la sesién de fotos.

Entornoy Luz: Considera el lugar donde se llevara a cabo la entrevista fotografica. ;Es un lugar que tiene
significado para el entrevistado? ;Qué tipo de iluminacién hay? ;C6mo puedes usar estos elementos
para contar la historia de manera mas efectiva?

Direccion y Flexibilidad: Durante la entrevista, debes dirigir al entrevistado, pero también estar abierto
a la improvisacion. A veces, los mejores disparos ocurren en los momentos inesperados. Mantén un ojo
en los detalles, las interaccionesy las expresiones faciales.

Las fotografias de la entrevista deben reflejar al entrevistado de la forma mas honesta y auténtica
posible. No solo deben capturar su apariencia fisica, sino también su personalidad, sus emocionesy la
esencia de su historia.

Interactuar con el entrevistado durante la entrevista fotografica es esencial. Haz que la persona se
sienta comoda y respetada. Aseglrate de obtener su consentimiento para las fotos y mantén una
comunicacién abierta durante todo el proceso.

En Gltima instancia, una entrevista fotografica es una colaboracion entre el fotégrafo y el entrevistado.

Al entender esto, puedes crear una narrativa visual que es poderosa, resonante y profundamente
humana.
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El Ensayo Fotografico: Una
Narrativa Visual en Profundidad

El ensayo fotografico es una forma poderosa de contar una historia a través de una serie de imagenes
cuidadosamente seleccionadas y ordenadas. Al igual que un ensayo escrito, un ensayo fotografico
presenta una idea central, explora sus matices y lleva al espectador a un viaje visual que puede ser tanto
informativo como emotivamente impactante.

A continuacién, se presentan algunos puntos clave para tener en cuenta al crear un ensayo fotografico.

Tema y Concepto: Todo ensayo fotografico comienza con una idea o tema. Este puede ser un evento,
una persona, un lugar, una causa social, o cualquier otro sujeto que se preste a la exploracién visual en
profundidad. Es crucial seleccionar un tema que te apasione y que pueda ser visualmente atractivo.

Planificacién: Un ensayo fotografico requiere una planificacion cuidadosa. Esto incluye la investigacion
sobre el tema, la concepcién de una vision general y la planificacién de las sesiones fotograficas.
Deberias tener en cuenta el nimero de imagenes que necesitaras, los lugares, la iluminacion, y
cualquier otro aspecto técnico o logistico.

Seleccion y Orden de las Imagenes: No todas las imagenes que tomes serdn incluidas en tu ensayo
fotografico. Tendras que seleccionar cuidadosamente las que mejor cuenten tu historia y las que se
conecten de manera mas efectiva con tu pudblico. La secuencia en la que se presentan las imagenes
también es crucial, ya que puede determinar el flujoy el ritmo de tu narrativa.

Narrativa Visual: Las imagenes de tu ensayo fotografico deben reflejar no solo tu tema, sino también tu
perspectiva y tu interpretacion. Deberias esforzarte por capturar imagenes que transmitan emociones,
provoquen pensamientos y dialoguen entre si para construir una narrativa coherente.

Texto Acompafiante: Aunque las imagenes son el corazdn de tu ensayo fotografico, el texto puede jugar
un papel importante para proporcionar contexto y profundidad. Este puede incluir titulos, pies de foto,
introducciones o incluso ensayos completos. Sin embargo, recuerda que el texto debe complementar las
imagenes, no competir con ellas.

Al presentar tu ensayo fotografico, aseglrate de que las imagenes estén correctamente editadas y de
alta calidad. Si es posible, opta por una presentacion en linea o impresa que permita a los espectadores
ver las imagenes en el ordeny el formato que has disefiado.

En resumen, un ensayo fotografico es una oportunidad para ir mas alla de las imagenes individuales y

construir una narrativa visual rica y atractiva. Requiere habilidad, paciencia y creatividad, pero el
resultado puede ser un trabajo profundamente satisfactorio que llega al corazén de los espectadores.
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Cobertura Fotografica de Eventos Deportivos:
Accion, Emocion y Narrativa Visual

La fotografia deportiva es una de las formas mas dinamicas y desafiantes de fotoperiodismo. Ya sea en
un estadio repleto o en un campo local, |a tarea del fotoperiodista deportivo es capturar la emocion, la
acciony la esencia del evento.

Aqui te presentamos algunos aspectos clave que debes tener en cuenta al cubrir un evento deportivo:

Preparacion: Antes del evento, investiga sobre el deporte, los equipos o atletas involucrados y el lugar
donde se llevara a cabo. Esto te ayudara a anticipar los momentos clave y a ubicarte en el lugar correcto
en el momento adecuado.

Equipo: Dependiendo del deporte y el lugar, necesitaras diferentes tipos de equipo. Un teleobjetivo
puede ser esencial para deportes en grandes estadios, mientras que una lente mas amplia puede ser (til
para deportes con accién cercana. No olvides una cdmara rapida y un buen sistema de autoenfoque.

Acciony Emocién: Tu tarea principal es capturar la accién, pero también es crucial captar la emocién del
evento. Esto incluye las reacciones de los atletas, los entrenadores y los fans. Busca momentos de
triunfo, decepcién, tensiény alegria.

Composicién y Técnica: En la fotografia deportiva, la técnica y la composicidn son esenciales.
Experimenta con diferentes velocidades de obturacién para congelar la accion o crear efectos de
movimiento. Utiliza la composicién para destacar a los atletas y para mostrar el contexto del evento.

Texto Acompanante: A menudo, las fotografias deportivas se acompafan de un texto que proporciona
contexto y narra la historia del evento. Esto puede incluir detalles sobre el juego, citas de los atletas y
analisis de los momentos clave.

Al presentar tu trabajo, aseglrate de que las imagenes estén correctamente editadas y que las mejores
fotos estén al frente. Dependiendo del medio, puede ser apropiado presentar una Unica foto poderosa,
unaserie de fotos o una combinacion de fotos y texto.

En resumen, la cobertura fotografica de eventos deportivos es un desafio emocionante que requiere

preparacion, habilidad técnica y un ojo para la accién y la emocién. Con la practica y la experiencia,
puedes capturar |la esencia del deporte y compartir la emocién del evento con tu piblico.
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Fotografiando el Brillo del Espectaculo:
Cobertura de Eventos de Entretenimiento

Cubrir un evento de entretenimiento, ya sea un concierto, una obra de teatro, un festival de cine o una
entrega de premios, es un reto emocionante para cualquier fotoperiodista. No solo se trata de capturar
la accién en el escenario, sino también de transmitir la energia, el ambiente y las emociones que
caracterizan a estos eventos.

Aqui hay algunos puntos clave a considerar cuando se cubre un evento de entretenimiento:

Conocimiento del Evento: Cada evento es (inico, por lo que es esencial conocer los detalles del evento
que vas a cubrir. Investiga sobre los artistas, la agenda, el lugar y las reglas para los fotdgrafos. Esto te
permitird estar en el lugar correcto en el momento adecuado y evitar sorpresas desagradables.

Equipo Adecuado: La eleccién del equipo depende en gran medida del tipo de evento y del lugar. Un
teleobjetivo puede ser Gtil para conciertos en grandes estadios, mientras que una lente mas amplia
puede ser ideal para capturar el ambiente en eventos mas pequefios. Un tripode puede ser til para
estabilizar tu cdmara en condiciones de poca luz.

Capturando la Accién y la Emocion: Al cubrir eventos de entretenimiento, tu objetivo principal es
capturar la accién en el escenario, asi como la reaccién y las emociones del pablico. Busca momentos de
intensidad, alegria, sorpresay conexion entre los artistas y el pablico.

Técnica y Composicién: Las condiciones de luz en los eventos de entretenimiento pueden ser
desafiantes. Aprende a manejar diferentes condiciones de iluminacién y a utilizar técnicas como la
fotografia de larga exposicidon o el uso de I1SO alto. Experimenta con diferentes angulos y composiciones
para crear imagenes impactantes y originales.

Texto Acompanfante: Las fotografias de eventos de entretenimiento a menudo van acompanadas de un
texto que proporciona contexto y narra la historia del evento. Este texto puede incluir detalles sobre el
evento, citas de los artistas y analisis de los momentos clave.

Al presentar tu trabajo, selecciona las imagenes que mejor representan el evento y cuenta la historia
mas completa. Aseglrate de que las fotos estén correctamente editadas y dispuestas en un orden
[6gico. El texto que acompana a las imagenes debe ser informativo y atractivo, ofreciendo a los lectores
una visién mas profunda del evento.

En resumen, la cobertura de eventos de entretenimiento es una tarea emocionante y desafiante que
requiere habilidades técnicas, creatividad y un buen sentido del momento. Con la preparacién y la
practica adecuadas, puedes capturar la magia de estos eventos y compartir la experiencia con tu
publico.

Bruno Cortés
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Capturando la Politica en Imagenes: Cobertura
Fotoperiodistica de Eventos Politicos

Los eventos politicos, desde las conferencias de prensa hasta las manifestaciones, son una parte crucial
de la vida pablica. Como fotoperiodista, tu tarea es capturar la esencia de estos eventos, ofreciendo una
vision visual que complemente y amplie la narrativa escrita.

Aqui estan algunos aspectos clave a tener en cuenta al cubrir un evento politico:

Conocimiento del Eventoy los Actores Politicos: Antes de un evento, investiga sobre el contexto politico,
las cuestiones en juego y los personajes principales. Comprender quién es quién y qué representan te
permitira anticipar los momentos importantesy entender lo que esta en juego.

Imparcialidad y Etica: Es esencial mantener una perspectiva neutral y respetar las normas éticas al
cubrir eventos politicos. Esto incluye representar fielmente el evento, no manipular las imagenes de
manera engafosay respetar la dignidad y los derechos de las personas fotografiadas.

Capturando la Accién y la Emocién: En la politica, la accién a menudo se encuentra en los discursos, las
interacciones y las reacciones de la multitud. Tu objetivo es capturar estos momentos, asi como las
emocionesy tensiones que caracterizan al evento.

Composicién y Técnica: Los eventos politicos pueden ser cadticos, lo que requiere habilidades técnicas
s6lidas y un ojo para la composicién. Trabaja con la luz disponible, usa el enfoque selectivo para
destacar a los sujetos y emplea técnicas de composicion para crear imagenes impactantes.

Texto Acompanante: Las fotografias de eventos politicos a menudo se publican junto con un texto que
proporciona contexto e informacién. Este texto puede incluir detalles sobre el evento, citas de los
actores politicos y un andlisis de las implicaciones politicas.

Al presentar tu trabajo, selecciona las imagenes que mejor capturen la esencia del evento y cuenten una
historia completa. Aseglrate de que las imagenes estén correctamente editadas y dispuestas en un
orden légico. El texto que acompafa a las imagenes debe ser informativo y equilibrado, proporcionando
alos lectores una comprensién mas profunda del evento y sus implicaciones.

En resumen, cubrir eventos politicos es una responsabilidad importante que requiere conocimiento,
habilidad técnica, imparcialidad y un fuerte sentido de la ética. Con la preparaciéon y la practica
adecuadas, puedes contribuir de manera significativa al discurso pablico y a la comprensién de la
politica.

Bruno Cortés



Fotos Bruno Cortés
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DE LA
FOTOGRAFIA
QUIMICA A LA
FOTOGRAFIA
DIGITAL

Hace treinta y tres afios empezd mi experiencia con la fotografia, pero
nunca imaginé que parte de mi trabajo iba a consistir en plasmar y ver
ademds como se iba escribiendo una buena parte de la historia politica
de México. Todavia recuerdo cuando acompanaba a mi padre, el
fotdgrafo Gonzalo Delgado Jaramillo, a un café que se encontraba en la
Alameda Central y que era un lugar en donde se reunian tanto
fotdgrafos como reporteros de distintos periddicos y estaban ahi
hablando, tomando café, recabando informacion, preparando sus
equipos.

Tendria yo para entonces unos diez afos y una de las cosas de las que
mejor me acuerdo es la manera en la que los fotdgrafos platicaban
acerca de sus imagenes y de lo que habian dicho o escrito sobre ellas y
también recuerdo como eso para mi fue una experiencia reveladora y
fascinante al mismo tiempo.

Eso era algo novedoso para mi: discutian las fotografias junto con las
notas, las comentaban, las comparaban, y creo que de alguna manera
fue para mi como ver cdmo se iba escribiendo la historia en imégenes.
Al principio de mi carrea, entrando en diferentes diarios, me llamaron
mucho la atencién las famosas colecciones de imagenes conocidas
como egotecas, en las que se veia retratadas a distintas
personalidades de la farandula, lo mismo que deportistas, cientificos,
politicos, incluso de diferentes épocas.

Y hoy sé, que esa es una de las muchas razones que para mi hicieron
del fotoperiodismo una profesion apasionante: no sdélo te permite
incrementar tu bagaje cultural, sino que ademas puedes tener acceso a
cdémo se va escribiendo nuestra historia todos los dias, y plasmarla en
una imagen que va a permanecer en el tiempo, nosotros damos
testimonio de ello.



POR LIC. GONZALO DELGADO TOLEDO
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Tras muchos afos de trabajar en la Cdmara de Diputados fotografiando
la vida politica, posteriormente tuve la oportunidad de acreditarme
como Licenciado en Comunicacion, y creo que esto me llevd a valorar
aun mas el arte de la fotografia, pues tuve asi ocasidén de conocer, no
s6lo lo que pude aprender mediante la practica y el autodidactismo de
muchos afos, sino también pude conocer todo un apartado tedrico, que
me hizo conocer las bases y fundamentos de mi aprendizaje, ademas
de que me dio las herramientas para poder apreciar la transicion de la
fotografia quimica a la fotografia digital.

Es muy importante recordar y conocer las bases de este oficio porque
aunque aparentemente pueda verse como algo sencillo, los adelantos
de la tecnologia todos los dias nos sorprenden y nos proveen de
herramientas nuevas que conviene conocer y aprender a usar, el fin
sigue siendo el mismo: capturar una imagen que en algin momento va a
convertirse en noticia, pero la diferencia estd en que mientras mejor
puedas capturar ese momento, mientras méas preparado te encuentres
para captar ese instante que puede convertirse en noticia, o mas aun,
hacer historia, el resultado siempre puede ser mejor.
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SERGIO VAZQUEZ TORRES:
REFLEJANDO LA VERDAD DE

MEXICO A TRAVES DEL LENTE |
otoperiodista basado en ia
DE UN FOTODERIODISTA Ciudad de México con mas

de 30 anos de experiencia

en coberturas de riesgo

En el dinamico y a menudo peligroso mundo
del fotoperiodismo en México, Sergio Vazquez
L]
Torres ha estado capturando los momentos
definitorios del pais durante mas de tres :
P ' P
décadas. Desde tragedias y visitas papales hasta

partidos de la Copa del Mundo, Torres ha visto y " P “‘

documentado todo a través del lente de su

o

cdmara.

Sergio comenzd su carrera en 1988 con el
periédico Diario de México, cubriendo la nota
policiaca en la famosa ambulancia conocida
como la R11. Desde entonces, ha cubierto una
amplia variedad de eventos, desde el incendio
del mercado de dulces Ampudia en la Merced
que dejé mas de 60 muertos, hasta la visita del
Papa Juan Pablo Il en 1990.

Trabajando en la era de la transicién de lo
analogo a lo digital, Torres ha sido testigo de la
evolucion de la fotografia y ha tenido que
adaptarse a las nuevas tecnologias. Cubrio el
Mundial de Futbol en Alemania en 2006 con
una Nikon D2Hs, una cadmara digital de alta
velocidad, enviando hasta 80 fotos por partido.

Sin embargo, ser un fotoperiodista en México no
es siempre glamuroso. Sergio destaca los riesgos
y los desafios que enfrenta su profesion, desde la
violencia que azota al pais hasta las autoridades
y actores civiles que a menudo intentan
obstaculizar su trabajo. A pesar de los desafios,
Torres sigue comprometido con su vocacion.

"Para mi, el fotoperiodismo es mas que una
pasion, es mi vida", dice Torres. "Aun en la era
digital, cuando alguien con un teléfono celular
puede ganar la primicia, sigo enamorado de mi

profesidon. Jamas dejaré de ser un fotoperiodista".
















Estamos haciendo
fotografias para
entender lo que nuestras
vidas significan para
nosotros

RALPH HATTERSLEY



—— Opinion sobre el fotoperiodismo

La precariedad del

fotoperiodismo en

nuestro pais

Por Luis Enrique Olivares

En esta época en México es una constante
en el medio del fotoperiodismo que para
quienes producen imagenes es algo
bastante obvio y facil de entender: las
fotos no son gratis y su propiedad es del
autor o autora, no de quien aparezca en
ella, salvo que algun tipo de contrato o
acuerdo comercial indiquen lo contrario.
Los fotorreporteros, (as) siempre estamos
en la calle, en contacto fisico con cualquier
realidad, por eso nuestras imagenes son
la herramienta mas directa para informar.
Somos testigos de lo que ocurre vy, por
tanto, el primer factor de credibilidad del
medio de comunicacion.

Una responsabilidad, no obstante, que no
se corresponde con las condiciones en las
que ejercemos nuestro trabajo.

Paraddjicamente, el fotoperiodismo esta
fuertemente cuestionado ahora que la
imagen en la sociedad tiene mas fuerza
que nunca. Solo en plataformas de redes
sociales se suben unos tres millones de
fotografias diarias, la mayoria de consumo
efimero. En el entorno digital ya no es
cierto que una imagen vale mas que mil

palabras. Una buena imagen, si.

Por eso, los fotoperiodistas debemos marcar diferencias vy
posicionarnos como el factor de plusvalia dentro de los medios.
Las buenas imagenes interpelan al espectador. Esta estudiado
que lo primero que ven los lectores son las fotografias, en

segundo lugar, el titular vy, finalmente, el texto. Primero
observamos y después leemos.

Sin embargo, es dificil publicar buenas imagenes en las
condiciones actuales. La firma del fotografo debe ser garantia de
profesionalidad y veracidad. En cambio, las secciones de
Fotografia cada vez tienen menos poder de decision. Prueba de
ello es la casi desaparicion de los editores graficos -basicos para
filtrar en la sobreabundancia de imagenes y mantener la calidad-,
la precariedad crénica y los constantes despidos de profesionales,
sustituidos por imagenes de procedencia dudosa (por no decir

malintencionada) y cedidas con intenciones publicitarias.



Para el afamado fotoperiodista Sir Don McCullin el
panorama ha cambiado considerablemente desde
la época en la que los medios impresos dedicaban
decenas y decenas de paginas a su trabajo. Eso lo
lleva a afirmar: «El fotoperiodismo esta muriendo.
Animamos a los jovenes a que sigan nuestros
pasos, pero ya no hay mercado. Los periddicos y las
revistas estan mucho mas interesados en los ricos,
los bien vestidos y los famosos. No quieren que el
sufrimiento llene sus paginas. Los duefios no
sacarfan dinero de ello. El periodismo fotografico
no ha perdido el rumbo. Lo han dejado de lado
porque no les interesa que siga presente.»

Ante los importantes problemas financieros,
muchos editores y directores de medios toman
decisiones sin poder hacer nada ante las exigencias
de los dueflos que exigen se garanticen las
relaciones publicas e inserciones pagadas del
gobierno lo que que afecta a la calidad periodistica.
Se esta potenciando un  periodismo  sin
investigacion, alineado con los poderes econdémicos
y que se ha acostumbrado a las ruedas de prensa
sin preguntas.

Las empresas, preocupadas solo en llenar el
rectangulo en blanco de una maquetacion, estan
acostumbrando al lector a una informacion de baja
calidad con una proliferacion de imagenes planas,
sin lecturas profundas ni calidad estética, sin
intencion ni valor periodistico, que atentan contra
el derecho a la informacion. Estamos, pues, en
medio de un empobrecimiento informativo que, a
la larga, se paga. Porque el futuro del periodismo
depende de la credibilidad de los contenidos, que
van de la mano de la calidad. Credibilidad y calidad,
dos palabras clave.

El camino a seguir lo encontramos en los medios
de referencia que han apostado por los reportajes
en profundidad, por el periodismo de investigacion
y por el buen fotoperiodismo. Empresas que son
conscientes de su compromiso con los lectores, y
éstos les corresponden confiando en ellos. Es la
leccion aprendida en los udltimos afios: no sirve
cualquier cosa.

Muchos editores de nuestro palis, sin embargo, parece
que no lo han entendido, siguen pensando soélo en la
cuenta de resultados a corto plazo y, de paso, vulneran su
responsabilidad social, y a menudo, también, el cddigo
deontoldgico, “la prensa, tal como aun podemos
imaginarla, morira lentamente, engullida por el interés, la
banalidad y la indiferencia. Lo que le ocurrira a la imagen
sera el primer sintoma de lo que vendra después”.

Frente al pensamiento Unico y el bombardeo de imagenes
triviales, hay que apostar por la vision diferenciada, critica,
innovadora y creativa del fotégrafo, con editores valientes
e informados que publiquen imagenes comprometidas. El
presente y el futuro de la profesién pasa por propuestas
visuales que nos inviten a reflexionar sobre el mundo en
que Vvivimos.

Porque la fotografia no es tan solo un reflejo del
periodismo, sino también de la sociedad. No
reivindicamos un colectivo profesional mas, sino la
importancia de una prensa responsable. Por todo ello,
debemos apostar por un periodismo independiente,
riguroso y que permita recuperar la credibilidad que han
perdido los medios. Nosotros lo tenemos claro: o calidad
0 nada.

De la carta abierta O calidad o nada’ presentada por mas
de 600 fotoperiodistas espafioles en el Colegio de
periodistas de Barcelona.

https://www.xatakafoto.com/actualidad/los-
fotoperiodistas-en-pie-de-guerra-contra-la-precariedad-
en-la-profesion

https://www.nationalgeographic.es/fotografia/2018/04/sob
revivira-el-fotoperiodismo-los-profesionales-del-sector-
nos-responden


https://www.canon-europe.com/pro/stories/don-mccullin-quotes-values/
https://www.periodistes.cat/
https://www.periodistes.cat/
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Mi vida es moldeada
por la necesidad
urgente de vagary
observar, y mi cdmara
es mi pasaporte

STEVE MCCURRY.



CAZADORAS DE
MOMENTOS

BERENICE FREGOSO

Cuando me invitaron a ser parte de este
compendio y compartir mis conocimientos
pregunté quién eran las otras personas que
participarian, lei el listado y me percaté que casi
todos son hombres, companeros que conozco
desde hace anos y de los que respeto su labor,
sin embargo no dejo de pensar qgue aun
seguimos en gran falta cuando no se considera a
mujeres, Nno por cumplir con una cuota, sino
porque estamos ahi, esforzandonos, sudando y
luchando por cada imagen, aportando nuestra
respectiva mirada y talento.

. No tengo otra alternativa mas que dedicar estas
paginas a ellas, a mis companeras fotografas. Las
mujeres poco a poco hemos ganado espacios en
los medios como reporteras graficas sin
embargo, aun podemos senalar que seguimos
siendo un porcentaje mucho menor al de los
hombres, me ha alegrado compartir
asignaciones donde sélo hemos ido mujeres,
pero de ser realista, esas ocasiones son escazas,

también recordemos que
en las marchas feministas
se ha pedido que la
cobertura sea
exclusivamente por parte
de mujeres,
independientemente de
gue esta medida agrade o
no al gremio, es un acto
de reconocimientoy
dignificacion a nuestra
posicion como fotografas
(las que en numero
siempre somos menos), asi
como de respeto a las
manifestantes, sin
embargo muchos editores
aun insisten en asignar a
companeros, lo que ha
desembocado en
agresiones hacia ellos.

De mi formacion
temprana debo decir que
tuve la suerte que mi
padre fuera aficionado a
las publicaciones que
ilustraran el acontecer
presente y pasado del
mundo, en el librero habia
una en particular, The Best
of Life. Life era una revista
norteamericana que se
caracterizaba por informar
los grandes
acontecimientos
principalmente mediante
fotografias



BERENICE FREGOSO

de nina tomaba ese libro de gran
formato y en sus paginas descubria;
la lucha de los afroamericanos, la
guerra de Vietnam, la locura hippie,
astronautas, estrellas de <cine 'y
artistas plasticos, puedo decir que
antes de descubrir la pintura de Dalli,
conoci la foto de Philippe Halsman,
en la que el pintor aparece levitando
frente a un caballete, entre gatos
voladores y un chorro de agua. Con
todo este impacto y nuevamente a
gue mi padre poseia una camara de
marca Minolta (la cual me apropié),
comencé a realizar mis primeras
fotografias analogas. De la revista Life
debo reconocer que en un principio
nunca me pregunté por qué, de
aquellas fotografias que tanto
admiraba, tan solo un punado era
autoria de mujeres, pues solo 6
fotografas lograron ser parte del staff
de aquella publicacion, Margaret
Bourke-White, Marie Hansen, Martha
Holmes, Lisa Larsen, Nina Leen and
Hansel Mieth, desafortunadamente
mi generacidon ha normalizado esa
disparidad en los numeros y nos
hemos construido wuna serie de
excusas para justificarlo, excusas que
tristemente muchas se creyeron,
afortunadamente siempre han
existido las inddmitas, las de Ia
vocacion y pasion tan grande que
vencieron las normas e inseguridades
para salir a demostrar de lo que es
capaz una mujer con camara.

Brevisimo recuento de fotoperiodistas
mexicanas

Los historiadores apenas hace unos
anos estan rescatando la obra de
mujeres fotdgrafas, la tierra mexicana
ha inspirado y dado libertad a que
muchas desarrollen su arte fotografico,
aunque muchas comenzaron
colaborando para impresos, no fueron
estrictamente fotdgrafas de prensa, es
decir, no publicaban continuamente
en un periddico, revista o cumplian
con asignaciones dia con dia para
alimentar las paginas de dichos
impresos, sin demeritar ninguna labor,
me parece relevante reconocer en el
periodismo grafico |la pericia para
cumplir asignaciones diarias, cargar
con el equipo para sacar adelante el
trabajo, empatizar con los
entrevistados, enfrentar situaciones de
riesgo e inclusive afrentarse con
insipientes figuras de poder. Con todo
lo anterior, el numero de mujeres
dedicadas a dar la noticia mediante la
imagen se reduce a un numero muy
pequeno, traté de rastrear a las
companeras que han trabajado a
finales del siglo pasado hasta ultimas
fechas, esto es lo que encontré.



BERENICE FREGOSO

En el 2010 se publico el libro 25 anos
en imagenes de La Jornada, el libro
abarca un periodo que va de 1984 a

2009, en este repaso de imagenes
participaron 43 fotdografos, 8 son
mujeres pertenecientes a la planta

de dicho periddico:

1. Frida Hartz

Maria Meléndrez

Jazmin Ortega

Rosaura Pozos

Cristina Rodriguez

Maria Luisa Severiano
Angeles Torrején

Elsa medina

La misma publicacion senalaba la
participacion de 4 colaboradoras
1. Lucero Gonzalez

2. Araceli Herrera

3. Maricela Noguez

4, Elizabeth Ruiz

0 NO Uk WN

Como es notorio la numeralia dista
mucho de ser equitativa, en este breve
ejercicio por rastrear a las companeras
gue ocuparon espacios como foto
reporteras también revisé la
publicacion con el recuento de |la
19,2%3% 4 Bienal de fotoperiodismo
publicada en el 2001, aqui participan
las siguientes companeras:

1. Rosaura Pozos

Laura Cano

Patricia Aridjis

Christa Cowrie

Martha Evelyn Ghigliazza

Karina Tejada

Roxana de la Riva

Laura Cano

™ N oUW

Muchas de las fotografas
anteriormente mencionadas aun se
encuentran en activo y mi intencion es
reconocerlas, pedirte a ti; lector,

fotografx, estudiante o simplemente
apasionado de la fotografia que nos
busques mediante nuestro trabajo,
mismo  que  tiene mucho  que
ensenarte. Somos cazadoras de
momentos, dia a dia salimos para
llevar la imagen a los impresos o
portales informativos, las fotografias

impactan al grado que muchos ya
siquiera se toman la molestia de leer
mas alla del encabezado de la nota o
el crédito de la fotografia, que en
muchas ocasiones también se omite
por falta de rigor periodistico, es por
eso que quiero nombrarlas y aunque
segura estoy que faltan muchas,
espero que este esfuerzo te inspire,
concluyo con un directorio reciente.



BERENICE FREGOSO

EDirectorio de mujeres
fotoperiodistas en activo al ano
2023 en diarios nacionales 'y
agencias

Milenio
Araceli Lopez
Ariana Pérez

Excélsior
Karina Tejada
Elizabeth Velazquez

El universal
Berenice Fregoso
Fernanda Rojas (El Grafico)

EL pais

Monica Gonzalez
Nayeli Cruz
Gladis Serrano

El sol

Romina Solis
Araceli Martinez
Laura Lobera
Ivonne Rodriguez

El Heraldo
Leslie Pérez

El Reforma
Elizabeth Ruiz

24 horas
GCabriela Esquivel
Valeria Chaparro

La jornada

Cristina Rodriguez
Maria Luisa Severiano
Yazmin Ortega Cortés

El economista
Rosario Servin

El financiero
Lucia flores

AGENCIAS
Cuarto oscuro
Andrea Murcia
Craciela Lopez
Victoria Valtierra

Reuters
Quetzalli Nicte Ha
Raquel Cunha

AP
Ginette Riqueleme
Ita Aurea

EFE
Sashenka Gutiérrez Valerio

Proceso
Montserrat Lopez

Obturador
Jazmin Penaloza
Mariam Guerrero

AFP
Silvana flores

IMAGO

Eloisa Sanchez

El anterior listado solo contempla a
las fotografas que laboran en la
CDMX por lo que
desafortunadamente deja fuera
talentosas corresponsales, asi como
colegas que laboran para los diarios
locales.















Una fotografia no
es un accidente,
es un concepto

ANSEL ADAMS.



Fotos por

VICTOR DE LA CRUZ MARTINEZ
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Fotos por

FRANCISCO GEMINIANO
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Francisco Geminiano es un fotoperiodista
con mas de 30 anos de carrera, su
nombre esta ya inmortalizado en la Plaza
de Las Estrellas, ha sido objeto de

multiples  reconocimientos en  su
trayectoria, donde ha hecho todo lo que
se puede hacer en el fotoperiodismo, esta
galeria es una pequefia muestra de su
paso por el fotoperiodismo.
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Fotos y texto por

ALEJANDRO MONTANO
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En un mundo en
constante cambio,
donde la velocidad
de la informacion vy
la fugacidad de los
momentos parecen
ser la norma, el
fotopertodismo

emerge como una
poderosa
herramienta para

capturar la esencia
de la humanidad.







Dos frases resumen esta misién: “Las fotografias
pueden llegar a ser instantes que se vuelven
eternos” y "Hacer una fotografia es participar en
la mortalidad, vulnerabilidad y mutabilidad de
otra persona o cosa'. Estas declaraciones,
aunque diferentes, se entrelazan en la idea
central de que una imagen no sélo captura un
momento, sino la esencia misma de lo que
significa ser humano.

El fotoperiodismo ha sido testigo y narrador de
algunos de los episodios mas significativos de la
historia. Desde las trincheras de las guerras
mundiales hasta las manifestaciones civiles,
desde los desastres naturales hasta los
momentos de triunfo humano, las imagenes
capturadas han servido como recordatorios
eternos de estos eventos. Més que una simple
representacion visual, estas imagenes
encapsulan las emociones, los desafios y las
historias detras de esos momentos.

Al observar una fotografia tomada por un
fotoperiodista, no sélo vemos un evento, vemos
un fragmento de vida que es simultdneamente
mortal y eterno. Susan Sontag, la autora de la
segunda cita, destaca que al hacer una
fotografia, estamos reconociendo la naturaleza
efimera de la existencia. Cada clic del obturador
captura un momento que nunca se repetird, pero
que se conservard para la posteridad. Es un
recordatorio de nuestra vulnerabilidad, pero
también de nuestra resistencia.

El fotoperiodismo, en su esencia, es un acto de
humanidad. Al documentar la vida de las
personas, sus luchas, alegrias y tristezas, se nos
recuerda nuestra propia humanidad. Cada
imagen nos dice que, a pesar de nuestras
diferencias, compartimos emociones universales,
suefios y temores. Esta forma de periodismo,
mas que ninguna otra, nos conecta a través de
generaciones y geografias, recordandonos
nuestra interconexion en este tejido llamado
vida.




Al observar el mundo a través del lente de un
fotoperiodista, vemos mas que eventos; vemos
historias humanas. Las imagenes capturadas no
son sélo instanténeas, son testimonios eternos
de la condicién humana. Nos recuerdan que,
aunque la vida es efimera y cambia
constantemente, hay momentos, sentimientos e
historias que trascienden el tiempo.

En conclusién, la importancia del fotoperiodismo
radica en su capacidad para capturar la esencia
de la humanidad en un instante. Estas imagenes
nos sirven como puentes entre el pasado, el
presente y el futuro, recorddndonos nuestra
propia mortalidad, pero también nuestra
inquebrantable capacidad para sofiar, amar y
perseverar.
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Alejandro Montario
Fotoperiodista
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